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Уважаемый студент!

Курсовая работа по дисциплине «История искусств» является одним из основных видов учебных занятий и формой контроля Вашей учебной работы. 

Курсовая работа – это творческая деятельность студента по изучаемой дисциплине практического характера.
Выполнение курсовой работы по дисциплине «История искусств»  направлено на приобретение Вами практического опыта по систематизации полученных знаний и практических умений, формированию профессиональных (ПК) и общих компетенций (ОК). 

Выполнение курсовой работы осуществляется под руководством преподавателя дисциплины «История искусств». Результатом данной работы должна стать курсовая работа, выполненная и оформленная в соответствии с установленными требованиями. Курсовая работа подлежит обязательной защите.

Настоящие методические рекомендации (МР) определяют цели и задачи,  порядок выполнения, содержат требования к лингвистическому и техническому оформлению курсовой работы и практические советы по подготовке и прохождению процедуры защиты.

Подробное изучение рекомендаций и следование им позволит Вам избежать ошибок, сократит время и поможет качественно выполнить курсовую работу.
Обращаем Ваше внимание, что если Вы получите неудовлетворительную оценку по курсовой работе, то Вы не будете допущены к квалификационному экзамену по итоговой аттестации по дисциплине.
 Вместе с тем внимательное изучение рекомендаций, следование им и своевременное консультирование у Вашего руководителя поможет Вам без проблем подготовить, защитить курсовую работу и получить  положительную оценку.
Консультации по выполнению курсовой работы проводятся как в рамках учебных часов в ходе изучения дисциплины, так и по индивидуальному графику.
Желаем Вам успехов!
1. ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ КУРСОВОЙ РАБОТЫ

Выполнение курсовой работы рассматривается как вид учебной работы по дисциплине и реализуется в пределах времени, отведенного на её изучение. 
Выполнение студентом курсовой работы по дисциплине проводится с целью:
     1.Формирования умения:

- художественного восприятия, переживания, понимания художественных  произведений;
– искусствоведческого анализа произведений искусства  и оценивания  явления художественной культуры.
2.Формирования профессиональных компетенций:

	Название ПК
	Основные показатели оценки результата (ПК)

	ПК 1.3. Собирать, анализировать и систематизировать подготовительный материал при проектировании изделий декоративно-прикладного искусства. 


	 -хорошее информационное обеспечение темы (разнообразие  видов источников); 

-представлен   литературный обзор по выбранной теме конспектированием основных положений, кратких тезисов, необходимых фактов, цитат;

-присутствие в работе анализа и обработки представленного материала; 

-выявлены художественные характеристики того или иного исторического стиля, направления или индивидуального творчества отдельных мастеров;


	ПК 1.7. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной терминологией.


	- соблюдение норм литературного языка;
-отсутствие в речи чуждых литературному языку слов и словесных оборотов;
- грамотное использования профессиональной терминологии, знание соответствий между терминами и понятиями; 
- обоснованное использование профессиональной терминологии в устной речи (не перегружая её);
-последовательность изложения;
-отсутствие отступлений от основного содержания; 
-убедительные примеры; 
 -выразительность, образность, яркость речи;
-аргументированное высказывание собственной точки зрения;
 - умение слушать и анализировать мнения оппонентов;

-соблюдены  требования к лингвистическому оформлению курсовой работы (пункт 4.6).



       3. Формирования общих компетенций по специальности.
	Название ОК

	Основные показатели оценки результата (ОК)

	ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.


	-продемонстрированы  представления о сложной  картине развития различных школ, течений, стилей, взаимопроникновения форм и традиций, в частности, в изобразительном искусстве на примере своей темы; 
- сформулированы вопросы (два-три), которые отражали бы ваш интерес к теме (во введении);  
- представлены отличия вашего подхода при анализе произведения искусства ( во введении);
 -представлена информация о том, кто и где в настоящее время занимается данной темой (во введении);


	ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы решения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.
	-сформулирована цель и определены  этапы её достижения при выполнении курсовой работы(во введении)
 - определен и обоснован уровень анализа произведения искусства (практическая часть).
-уточнен круг вопросов, подлежащих изучению и исследованию (подготовительный  этап);
- составлена рабочая версия содержания курсовой работы  по разделам и подразделам (подготовительный  этап);
      -сформулирован художественный образ восприятия, возникший в результате просмотра, и сопоставлен с образом, описание которого дается в литературных источниках или самим художником (практическая часть)
- своевременность сдачи промежуточных этапов курсовой работы. 

	ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.
	-  представлен   литературный обзор по выбранной теме конспектированием основных положений, кратких тезисов, необходимых фактов, цитат (подготовительный этап)
-присутствие в работе анализа и обработки представленного материала (практическая часть)
-выявлены художественные характеристики того или иного исторического стиля, направления или индивидуального творчества отдельных мастеров (практическая часть).
-обоснован вывод, опирающийся на знании об индивидуальном стиле художника и стиле эпохи (практическая часть).

	ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.


	- дана оценка своему исследованию (в заключении);

 -указаны  трудности, возникшие  при исследовании и пути  их преодоления (в заключении);
-  сформулирована своя обоснованная позиция по вопросам, касающимся ценностного отношения к историческому прошлому

(в заключении)

	ОК12. Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования  в профессиональной деятельности.

	- применены навыки философско-эстетического анализа художественного произведения;
-выявлены художественные характеристики того или иного исторического стиля, направления или индивидуального творчества отдельных мастеров.

-защита проведена с  использованием презентации Рower Point;




Задачи курсового проектирования: 
· поиск, обобщение, анализ необходимой информации;
· разработка материалов в соответствии с заданием на курсовую работу;

· проведение  анализа художественного произведения;
· оформление курсовой работы  в соответствии с требованиями;

· подготовка и защита курсовой работы.
2 СТРУКТУРА  И  ПОРЯДОК ВЫПОЛНЕНИЯ КУРСОВОЙ РАБОТЫ

2.1Структура курсовой работы
По содержанию курсовая работа носит практический характер. По объему курсовая работа  должна быть не менее 15 - 20 страниц печатного текста.
По структуре курсовая работа практического характера включает в себя:

· содержание;

· введение, в котором подчеркивается актуальность и значение темы, формулируются цели и задачи работы;

· основную часть, которая обычно состоит из двух разделов: в первом разделе содержатся теоретические основы разрабатываемой темы; вторым разделом является практическая часть, которая представлена анализом произведения искусства;

· заключение, в котором содержатся выводы;

· список литературы;

· приложения.

2.2 Выбор темы
 Распределение и закрепление тем производит преподаватель. При закреплении темы соблюдается принцип: одна тема – один студент (Приложение 1). 

При закреплении темы Вы можете высказать своё  желание по выполнению работы по той или иной теме из предложенного списка. Документальное закрепление тем производится посредством внесения Вашей фамилии в утвержденный заместителем директора по учебной работе перечень тем курсовых работ. Данный перечень тем курсовых работ с конкретными фамилиями студентов хранится у преподавателя. Самостоятельно изменить тему Вы не можете.
2.3 Получение индивидуального задания
После выбора темы курсовой работы преподаватель выдает Вам индивидуальное задание установленной формы.
Обращаем внимание, что индивидуальное задание Вы должны получить не позднее, чем за 2 месяца до выполнения курсовой работы.
2.4 Составление плана подготовки курсовой работы
В самом начале работы очень важно с руководителем работы составить план выполнения курсовой работы (Приложение 2). При составлении плана Вы должны вместе с руководителем уточнить круг вопросов, подлежащих изучению и исследованию, структуру работы, сроки её выполнения, определить необходимую литературу. ОБЯЗАТЕЛЬНО составить рабочую версию содержания курсовой работы по разделам и подразделам.
Внимание! Во избежание проблем, при подготовке курсовой работы Вам необходимо всегда перед глазами иметь:

1. Календарный план выполнения курсовой работы.

2. График индивидуальных консультаций руководителя.

Запомните: своевременное выполнение каждого этапа курсовой работы - залог Вашей успешной защиты и гарантия допуска к итоговой аттестации по дисциплине. 
2.5  Подбор, изучение, анализ и обобщение материалов по выбранной теме

Прежде чем приступить к разработке содержания курсовой работы, очень важно изучить различные источники  по заданной теме. 


Процесс изучения литературы требует внимательного и обстоятельного осмысления, конспектирования основных положений, кратких тезисов, необходимых фактов, цитат, что в результате превращается в обзор соответствующей книги, статьи или других публикаций.

От качества Вашей работы на данном этапе зависит качество работы по факту её завершения. 


Внимание! При изучении различных источников очень важно все их фиксировать сразу. В дальнейшем данные источники войдут у Вас в список используемой литературы. 
Практический совет:  создать в своем компьютере файл «Литература по КР» и постепенно туда вписывать исходные данные любого источника, который Вы изучали  по теме курсовой работы. Чтобы не делать работу несколько раз, внимательно изучите требования к составлению списка источников и литературы (Приложение 4).
Итогом данной работы может стать необходимость отойти от первоначального плана, что, естественно, может не только изменить и уточнить структуру, но качественно обогатить содержание курсовой работы.

2.6 Разработка содержания курсовой работы
Курсовая работа имеет ряд структурных элементов: введение, теоретическая часть, практическая часть, заключение.
2.6.1. Разработка введения
Введение должно подготовить читателя к восприятию основного текста работы:

Сформулируйте два – три  вопроса, которые отражали бы ваш интерес к теме. Если вы понимаете то, о чём говорите, то вам нетрудно ставить, задавать, формулировать вопросы к своей теме. Читатель видит — перед ним специалист.
Покажите, кто и где активно сейчас занимается данной темой. Эта часть ярко характеризует Вас как профессионалов.  
Покажите, что отличает ваш подход к проблеме. Читатель должен понять ваши намерения и заинтересоваться следующей главой. Не высказывайтесь туманно.     Предельная ясность изложения научного замысла — ваш успех.
Во введении, а также в той части работы, где рассматривается    теоретический аспект данной проблемы, автор должен дать, хотя бы кратко,  обзор литературы, изданной по этой теме(Приложение3).
Введение  состоит из обязательных элементов, которые необходимо правильно сформулировать. 
Во введении следует обосновать актуальность избранной темы курсовой работы — это степень ее важности в данный момент и в данной ситуации для решения проблемы, вопроса или задачи. Освещение актуальности не должно быть многословным. Начинать ее характеристику издалека нет необходимости. В первом предложении называется тема курсовой работы.   

Краткие комментарии по формулированию элементов введения представлены в таблице 1.
Таблица 1

	Элемент введения
	Комментарий к формулировке

	Актуальность темы
	Почему это следует изучать?

Раскрыть суть исследуемой проблемы и показать степень ее проработанности. 
Пример:
 Актуальность  темы «Онтологические взгляды П.Пикассо в его произведении "Герника" обусловлена тем, что демократичность настроений или убеждений художников, ощущение драматизма социальной жизни, её исторического движения находят воплощение в искусстве и в настоящее время.


	Цель исследования
	Какой результат будет полу​чен?
Должна заключаться в решении исследуемой проблемы путем ее анализа и практической реализации. 

Пример:

Определение особенностей художественной манеры П.Пикассо по анализу произведения «Герника» как результата  воплощения в художественной форме собственных социально-политических взглядов.

	Объект исследования
	Что будет исследоваться?
Дать определение явлению или проблеме (течению или направлению в искусстве, творчеству мастеров, особенностям художественного стиля, творческой манеры художника),  на которое направлена исследовательская деятельность. 
 Пример: Творчество П.Пикассо и  созданное  им  авангардистское направление в изобразительном  искусстве - кубизм.


	Предмет исследования 
	Как и через что будет идти поиск?

Дать определение способам изучения явления или проблемы. Предмет исследования направлен на практическую деятельность и отражается через результаты этих действий.
Пример: Анализ произведения П.Пикассо «Герника».
  

	Задачи работы
	Как идти к результату?

Определяются исходя из целей работы и в развитие поставленных целей. Формулировки задач необходимо делать как можно более тщательно, поскольку описание их решения должно составить содержание глав и параграфов работы. Рекомендуется сформулировать  3 – 4 задачи.
Перечень необходимых задач:

1. «На  основе  теоретического  анализа  литературы   обобщить и систематизировать знания о… » (стилях, направлениях  изобразительного искусства, архитектуры, скульптуры в данный исторический период).
2. «Определить... » (характерные особенности стиля, уникальности художественного творчества мастера и т.д.)  
3.«Раскрыть...» (Связь произведений  с закономерностями развития эпохи и страны.)

 4. Научиться самостоятельно проводить анализ произведения живописи, архитектуры, скульптуры и т.д.


	Методы исследования
	Как изучали?

Краткое перечисление через запятую без обоснования.



	Теоретическая и практическая значимость исследования
	Что нового, ценного дало исследование?

Не носит обязательного характера. Наличие сформулированных направлений реализации полученных выводов  и предложений придает работе большую практическую значимость.   
Пример:

 Результаты курсовой работы позволят  использовать в качестве методического пособия на занятиях по спец. дисциплинам.


	Структура работы (завершающая часть введения)
	Что в итоге в работе представлено. 

Кратко изложить перечень и/или содержание глав работы.


2.6.2. Разработка основной части курсовой работы

Основная часть обычно состоит из двух разделов: в первом разделе содержатся теоретические основы темы; дается история вопроса, уровень разработанности вопроса темы в теории и практике посредством сравнительного анализа литературы.

В теоретической части рекомендуется излагать наиболее общие положения, касающиеся данной темы и не вторгаться во все проблемы в глобальном масштабе.  Теоретическая часть предполагает анализ объекта исследования и должна содержать ключевые понятия, историю вопроса, уровень разработанности проблемы в теории и практике. Излагая содержание публикаций других авторов, необходимо обязательно давать ссылки на них с указанием номеров страниц этих информационных источников.
Вторым разделом является практическая часть, которая должна носить сугубо прикладной характер. В ней необходимо описать конкретный объект исследования, привести результаты практических расчетов и направления их использования, а также сформулировать направления совершенствования. 
Подробнее остановимся на этапе анализа художественного произведения:
   « Художественная ценность произведения искусства заключена в моментах картины актуализирующих её эстетическую ценность. Определение художественной ценности по силам только зрителю с художественной культурой и тренированным глазом. Эстетическая ценность (прекрасного)  не тождественна нравящемуся. Нравится или не нравится - это субъективное отношение зрителя. Эстетическая ценность - его своеобразная характеристика, принадлежит самому предмету и не зависит от пристрастий зрителя. Это же относится и к художественной ценности произведения искусства. От зрителя зависит, удастся ли ему конкретизировать в картине эстетически ценные качества, которые определены её содержанием. Если же зритель не сумеет этого сделать, то это не означает, что в картине нет эстетической ценности. Это означает лишь то, что допущена ошибка в восприятии картины. Способность правильно эстетически воспринимать произведения искусства не наделяет его дополнительными ценностями, а неумение воспринимать картину не лишает её присущих ей ценностей. Восприятие картин, оценка их художественной и эстетической ценности, требует от зрителя не только врожденного вкуса и чувства прекрасного, но и определенного опыта восприятия,  так называемой эстетической культуры. К сожалению, люди, не обладающие уровнем культуры эстетического восприятия, зачастую безапелляционно высказывают свое мнение по поводу произведений искусства, смысл которых им неведом. Они стремятся навязать свое мнение другим, тем самым доказывая, что недостаток эстетической культуры оборачивается этической вседозволенностью и безответственностью. Поэтому так необходимо развивать культуру активного восприятия и понимания, чтобы студенты научились адекватно воспринимать произведения изобразительного искусства. Анализ художественного произведения должен стать теоретической основой для самостоятельной художественной деятельности студентов, которая в дальнейшем будет стимулировать их потребность в осмысленном восприятии окружающей действительности, способствовать их социокультурной адаптации и самоопределению».  (М. М. Бахтин)

    До сих пор не существует технологий и методик, благодаря которым студенты могли бы самостоятельно анализировать произведения изобразительного искусства. Знакомство со структурой художественного произведения и с законами восприятия искусства позволяет актуализировать исследовательскую позицию студента, благодаря которой он сможет самостоятельно через постижение внутренних законов построения и структуры художественного произведения последовательно приближаться к пониманию смысла живописного или графического произведения и освоить способы художественного мышления.    

      Грамотный анализ помогает  эмоциональному восприятию искусства, а также  вскрывая все новые и новые стороны произведения, показывает глубинный смысл, часто скрытый за внешней видимостью. А для этого анализ не должен останавливаться на простой констатации наличия предмета или персонажа на полотне, на предсказывании сюжета, а идти дальше (или глубже) к смыслу картины. Но смысл выражается через внешнюю форму. В произведении непосредственно дан не смысл, а лишь некая форма. Необходимо  «прочитать» ее, увидеть за ней смысл. Тем более, что художник выстраивает форму произведения так, чтобы она лучше выражала необходимый ему смысл.

   Можно говорить об идее, о теме, о сюжете лишь при условии, если не забывать о том, что в искусстве мысль неотделима от формы выражения, фор​ма выражения в живописи — это композиция, пространство, рисунок, коло​рит, а в скульптуре — пластический объем.
Каждое произведение искусства несет в себе несколько уровней:   эмоциональный, предметный, сюжетный, символический уровни и уровень внутреннего устройства «микрокосма» произведения.

Эмоциональный уровень:

   Восприятие искусства начинается с эмоции. Если произведение не затронуло эмоционально, то дальнейший анализ вряд ли состоится. Потому очень полезно уже в самом начале анализа попытаться по возможность точнее уловить те эмоции, которые рождаются от общения с произведением. Это тем более необходимо, если произведение давно знакомо. Более того, это первое впечатление нужно всячески сохранять и поддерживать в течение всего анализа. Часто именно этим первым эмоциональным впечатлением и проверяется правильность аналитических выводов. Постепенно в процессе анализа становятся понятны источники этих эмоций и становится понятным как художник добивается того или иного эмоционального впечатления. Эмоциональным должно быть и завершение анализа. В самом конце не только полезно, но просто необходимо еще раз возвратиться к целостному эмоциональному впечатлению. Только теперь эмоция подкреплена знанием смысла. 
Предметный уровень произведения отражает то, что непосредственно изображено. Именно с этого уровня непосредственно начинается анализ. И каким бы элементарным не казался этот уровень, пропускать его не следует. Любой предмет, любое действующее лицо или явление, находящееся в поле картины, необычайно значимы. Случайных вещей на картинах хороших художников не бывает. Потому даже простое перечисление того, что на полотне расположено, уже заставляет мыслить. И мыслить не отвлеченно, но в пространстве и времени конкретной картины.
Возможные трудности этого уровня анализа. Внимание человека избирательно и поэтому довольно долго можно не замечать на полотне какой-нибудь важной детали. Да и исторически вещи меняются иногда до полной неузнаваемости. Как много даже на натюрмортах XVII века предметов, которых просто не знаем сегодня. А ведь художнику они для чего-то потребовались на картине. Или костюм, который в любую эпоху очень многое говорит современникам о человеке, в него облаченным - это ведь целая энциклопедия не только внешней жизни, но и нравов, характеров, жизненных целей и идеалов.
Потому важное правило начинать «чтение» картины с тщательного прояснения для себя смысла и назначения всех помещенных на ней вещей. Предметный мир картины - это те слова (некоторые исследователи даже говорят точнее: «существительные»), из которых и состоит «данный нам текст». Иногда немало времени тратит исследователь на изучение культуры той или иной эпохи. Но зато и изображения на полотне становятся для него «говорящими».
Уже на этом уровне, в начале знакомства с предметным миром картины, отмечается, что все предметы и лица не хаотично разбросаны по полотну, а составляют некое единство. Это единство осмысливается, делая первый шаг к композиции картины. Как правило, сразу видно, что наиболее важные элементы образуют простые и ясные формы (треугольник, круг, пирамида, овал, квадрат...). Эти формы, как правило, выбираются художником не произвольно, но создают определенный эмоциональный строй. Круг и овал успокаивают, завершают. Потому их часто использовали в изображениях Богоматери с младенцем. Квадрат или лежащий прямоугольник создают ощущение устойчивости, незыблемости. Напротив, пирамида, а отчасти и треугольник, рождают у зрителя ощущение стремления. На этой же стадии анализа легко выделяется главное и второстепенное в картине.

Кроме того, отдельный предмет, отдельный цвет, отдельный мазок ничего не дает для понимания смысла. Значимы лишь их соотношения. Главное в искусстве пропорции и в форме и в содержании. Через отношение цветов, звуков, тем, предметов, положений, объемов нужно уметь «читать» смысл произведения. Часто смысл и есть это отношение. Необходимо только все время отмечать какими средствами добивается художник того или иного эффекта. Как, например, выделяет главное (цветом, светотенью, размером, необычностью самого предмета или значимостью позы). На многих полотнах старых мастеров главные и второстепенные персонажи написаны разными художниками и потому отличаются даже манерой письма.
Контрастные противопоставления, преобладание движения или покоя на полотне, соотношение фона и фигур (предметов) - все это отмечается уже на этом этапе анализа. Здесь мы замечаем, что передача движения - диагональ, свободное пространство перед объектом, изображение кульминационного момента движения, симметричные схемы; а передача покоя - отсутствие диагоналей, свободного пространства пред объектом, статичные позы, асимметричные схемы. Но все это пока только отмечается. Истинный смысл особенности композиции прояснятся только в самом конце анализа.
Следующий уровень произведения (и, соответственно, анализа) сюжетный.

 Возможные трудности этого уровня. Это желание заменить сюжет, представленный художником на полотне сюжетом, известным из истории, мифологии, рассказов о художнике. Художник ведь не просто иллюстрирует известный сюжет, но дает его осмысление, иногда очень далеко выходящее за рамки этого сюжета

  А на всех ли полотнах есть сюжет? На жанровой или исторической картине он чаще всего очевиден. А в портрете, пейзаже, натюрморте? А в абстрактной живописи? Здесь все не так очевидно. Французское слово «сюжет» означает не столько развертывание событий, сколько вообще «тему» произведения, «предмет» изображения или даже «причину, повод, мотив». А первое значение этого слова - «предрасположенный, подверженный». Таким образом, сюжет представляет собой причинно-следственные связи, выстроенные художником на полотне. В исторической или жанровой картине эти связи будут касаться исторических или бытовых событий. В портрете - взаимоотношений индивидуальности портретируемого, того, что он собой представляет с тем, чем он хочет казаться. В натюрморте - отношений между вещами, оставленными человеком и самим человеком «за кадром». А в абстрактной живописи художник (иногда очень тщательно) выстраивает соотношение линий, пятен, цветов, фигур. И такое соотношение не менее значимо и сюжетно, чем жест суриковской боярыни Морозовой.

Из вышесказанного следуют два вывода. Первый: сюжет нужно строить, исходя из реалий конкретной картины. «Не в самом прощении блудного сына смысл и не в самом его раскаянии, а в удивлении, которое вызывает такая отцовская любовь, такое прощение», - пишет внимательный исследователь. И второй вывод: так или иначе, но сюжетный уровень всегда присутствует на полотне. И обходить его в анализе просто нерационально. Причинно-следственные связи как раз и выстраивают особое пространство и время картины. Сюжетный уровень уточняет и композиционные особенности полотна. Этим отличается  картина-рассказ от картины-показ. Здесь определяется жанр произведения.

Следующий уровень постижения произведения - символический.
  Не все лица, предметы, явления выступают на картине в том же смысле, что и в жизни. Иные из них наделены особым символическим смыслом в культуре, взрастившей художника. Другим придал значение многозначных символов сам автор. Здесь мы как бы снова возвращаемся к предметному наполнению картины. Но на другом качественном уровне. Предметы натюрморта вдруг начинают проявлять смысл. Часы - это уходящее время, пустыне раковины - пустая бренная жизнь, остатки трапезы - внезапно оборвавшийся жизненный путь. Каждый отдельный цветок начинает «звучать» для чуткого глаза исследователя.
   Более того, каждая форма вновь осмысляется. Круговая композиция - это символ вечности. И потому в круг заключены лишь «вечные» предметы и персонажи. Квадрат (куб) - это символ земли, устойчивого земного бытия. Один художник выстраивает полотно, разбивая его на части слева направо. И тогда в правой части оказываются положительные ценности, а в левой отрицательные. Да и естественное движение глаза слева направо заставляет увидеть в левой половине начало события, а в правой его итог. А обратное движение в картине воспринимать как противоестественное.
    Другой же художник выделит вертикальное деление поля картины. И тогда вступают в силу все наши представления о верхе и низе в окружающем нас мире. Высокий, низкий или средний горизонт, «цветовая тяжесть» верха или низа полотна, насыщенность той или иной части фигурами или нарочитая разреженность, открытость пространства - все это становится предметом анализа на символическом уровне. Нельзя только забывать, что сама вертикальная или горизонтальная композиция картины - тоже значимый символ. Практически все иконописные построения разворачиваются по вертикали, а отличительной чертой картин Нового времени является их «горизонтальность». Устремление к «горнему» миру как бы противостоит созданию «дольнего». Удивительны в этом отношении полотна Эль Греко, совместившего в своем творчестве эти две тенденции.Но, хотя картина - это обустройство плоскости, художники все время стремятся освоить глубину пространства. И потому композиция третьего измерения также необычайно важна для исследователя. Здесь становится явственной символика далекого и близкого. Глубина пространства может раскрываться разными способами. И каждый из них символичен. Ближние предметы заслоняют дальние. И заслоняют не просто фигурами, но и своими значениями. Глубина пространства «прорисована» за счет плоскости пола, земли - низ приобретает главное, миро творящее значение в картине. Глубина выстраивается с помощью архитектурных сооружений. И архитектура начинает активно влиять на персонажи - возвышать их или придавливать, прятать или выставлять напоказ. И насколько больше возможностей (и в построении глубины, и в создании символического плана полотна) получили художники после создания системы перспективы (линейной, цветовой, воздушной).
Известно, например, что И.Е. Репин, посетив мастерскую В.И. Сурикова и увидев начало работы над «Утром стрелецкой казни», посоветовал художнику передвинуть виселицы на передний план картины, чтобы усилить ее трагический тон. Суриков же после ухода Репина отодвинул ряд виселиц в самую глубину картины. Он понял, что они привлекли внимание Репина и затемнили для него основную идею, которая заключается во внутренней трагедии людей, обреченных историей и готовых принять смерть.
На этом уровне анализа большое значение приобретают цвет и свет в картине. Известно, что цвета в Древнем мире и Средневековье были четко прикреплены к соответствующим образам, являлись яркими символами. А поскольку в произведении живописи цвет - это главное средство построения живописного мира, то художники даже Нового времени не избегают этого символического влияния. Цвет так же «читаем» как и форма. Свет и тьма всегда были для человека не просто условиями реальной жизни, но и символическими противопоставлениями внешнего и внутреннего: светлое лицо и внутренняя просветленность; «тяжелая» темная живопись и тяжелый жизненный путь. Так постепенно выстраивается грандиозная символическая система мира данного полотна.
   Уровень внутреннего устройства «микрокосма» произведения.

   Здесь отдельные аспекты анализа должны соединиться для нас в единый мир данного конкретного произведения. На этом завершающем этапе анализа не должно остаться ни одной детали в картине, так или иначе выпадающей из целого. Здесь вновь мы должны говорить о целостности. И постигается эта целостность чаще не логически, но эмоционально. «Как это здорово и мудро!» - восхищение должно прийти в результате такого тщательного анализа. Попробуйте мысленно передвигать фигуры в заданном формате, гасить одни и выделять другие, понаблюдайте, что затрагиваете этим не только выразительность, но и самый смысл картины. На этом этапе картина становится «своей». Ведь столько уже «по ней исходили», столько «в ней узнали». 

Примерная схема анализа произведения живописи 

Название

Определение стиля

1. Размер. Формат.

2.Эмоциональный уровень

3.Предметный уровень

· Обстановка. Окружение (фон).

· Значение пейзажа. 

· Выбор точки зрения (горизонт).

· Лепка формы.

· Жесты. Движение

4.Сюжетный уровень

· Сюжетные взаимоотношения. Сюжетный центр.

· Развертывание сюжетного действия. Группировка действующих лиц. 

· Работа над образами. 

· Временное решение. 

5.Символический уровень

·  Масштабные соотношения сюжетных частей.

· Соотношение правой и левой сторон. 

· Значение линии, контура. 

· Цвет. 

· Свет.

6.Уровень внутреннего устройства произведения (композиция)

· Пространственное решение. 

· Ритм. 

       В каждом же конкретном произведении могут  быть  выделены некоторые  уровни и  работать  надо с ними. Тем более, что любое произведение искусства допускает вполне самостоятельное бытование на каждом из этих уровней. Более того, в одном произведении явно выделяется сюжетный уровень, он здесь ведет, главенствует. В другом - символический. И тогда картину просто и воспринять невозможно без знания многочисленных символов (например, картины-аллегории эпохи Возрождения, или натюрморты Нового времени). 


2.6.3. Разработка заключения

Обращаем Ваше внимание, что по окончанию исследования подводятся итоги по теме. Заключение носит форму синтеза полученных в работе результатов. Его основное назначение - резюмировать содержание работы, подвести итоги проведенного исследования. В заключении излагаются полученные выводы и их соотношение с целью исследования, конкретными задачами, сформулированными во введении.
2.6.4. Составление списка источников и литературы
В список источников и литературы включаются источники, изученные Вами в процессе подготовки работы, в т.ч. те, на которые Вы ссылаетесь в тексте курсовой работы. 

Внимание! Список используемой литературы  оформляется в соответствии с правилами, предусмотренными государственными стандартами (Приложение 4). 

Список используемой литературы должен содержать 20 – 25 источников (не менее 10 книг и 10-15 материалов периодической печати), с которыми работал автор курсовой работы/ проекта. 

Список используемой литературы включает в себя:
· нормативные правовые акты;
· научную литературу и материалы периодической печати;
· практические материалы.
Источники размещаются в алфавитном порядке. Для всей литературы применяется сквозная нумерация.

При ссылке на литературу в тексте курсовой работы/поекте следует записывать не название книги (статьи), а присвоенный ей в указателе “Список литературы” порядковый номер в квадратных скобках.  Ссылки на литературу нумеруются по ходу появления их в тексте записки. Применяется сквозная нумерация.
3. ОБЩИЕ ПРАВИЛА ОФОРМЛЕНИЯ КУРСОВЫХ РАБОТ
3.1 Оформление текстового материала

Текстовая часть работы должна быть представлена  в компьютерном варианте на бумаге формата А4. Шрифт – Times New Roman, размер шрифта – 14, полуторный интервал, выравнивание по ширине Страницы должны иметь поля (рекомендуемые): нижнее – 2,5; верхнее – 2; левое – 3; правое – 1,5. Объем курсовой работы/проекта  20-25 страниц, дипломной работы/проекта должен составлять 55 – 70 страниц. Все страницы работы должны быть пронумерованы. Номер страницы ставится на середине листа нижнего поля. 
Обязательные элементы курсовой работы (введение, содержание, заключение, список используемой литературы, приложение) печатаются по  середине строки заглавными буквами.

Весь текст работы должен быть разбит на составные части. Разбивка текста производится делением его на разделы (главы) и подразделы (параграфы). В содержании работы не должно быть совпадения формулировок названия одной из составных частей с названием самой работы, а также совпадения названий глав и параграфов. Названия разделов (глав) и подразделов (параграфов) должны отражать их основное содержание и раскрывать тему работы.

При делении работы на разделы (главы) (согласно ГОСТ 2.105-95) их обозначают порядковыми номерами – арабскими цифрами без точки и записывают с абзацного отступа. При необходимости подразделы  (параграфы) могут делиться на пункты. Номер пункта должен состоять из номеров раздела (главы), подраздела (параграфа)  и пункта, разделённых точками.  В конце номера раздела (подраздела), пункта (подпункта) точку не ставят.
Если раздел (глава) или подраздел (параграф) состоит из одного пункта, он также нумеруется. Пункты при необходимости, могут быть разбиты на подпункты, которые должны иметь порядковую нумерацию в пределах каждого пункта, например: 4.2.1.1, 4.2.1.2, 4.2.1.3 и т. д.

Каждый пункт, подпункт и перечисление записывают с абзацного отступа. Разделы (главы), подразделы (параграфы) должны иметь заголовки. Пункты, как правило, заголовков не имеют. Наименование разделов (глав) должно быть кратким и записываться в виде заголовков (в красную строку) жирным шрифтом, без подчеркивания и без точки в конце. Заголовки должны четко и кратко отражать содержание разделов (глав), подразделов (параграфов), пунктов. 

Нумерация страниц основного текста  и приложений, входящих в состав  работы, должна быть сквозная.

В основной части работы должны присутствовать таблицы, схемы, графики с соответствующими ссылками и комментариями. 
В работе должны применяться научные и специальные термины, обозначения и определения, установленные соответствующими стандартами, а при их отсутствии – общепринятые в специальной и научной литературе. Если принята специфическая терминология,  то перед списком литературы должен быть перечень принятых терминов с соответствующими разъяснениями. Перечень включают в содержание работы (Приложение 7).

3.2 Оформление иллюстраций

Все иллюстрации, помещаемые в работу, должны быть тщательно подобраны, ясно и четко выполнены. Рисунки и диаграммы должны иметь прямое отношение к тексту, без лишних изображений и данных, которые нигде не поясняются. Количество иллюстраций в работе должно быть достаточным для пояснения излагаемого текста. Иллюстрации следует размещать как можно ближе к соответствующим частям текста. На все иллюстрации должны быть ссылки в тексте работы/проекта. Наименования, приводимые в тексте и на иллюстрациях, должны быть одинаковыми.

Ссылки на иллюстрации разрешается помещать в скобках в соответствующем месте текста, без указания см. (смотри). Ссылки на ранее упомянутые иллюстрации записывают, сокращенным словом смотри, например, см. рисунок 3.
Размещаемые в тексте  иллюстрации следует нумеровать арабскими цифрами, например: Рисунок 1, Рисунок 2 и т.д. Допускается нумеровать иллюстрации в пределах раздела (главы). В этом случае номер иллюстрации должен состоять из номера раздела (главы) и порядкового номера иллюстрации,   например Рисунок 1.1.
Надписи, загромождающие рисунок, чертеж или схему, необходимо помещать в тексте или под иллюстрацией.

3.3  Оформление приложений

В приложениях курсовой работы/проекта помещают материал, дополняющий основной текст. 
Приложениями могут быть:

· графики, диаграммы;

· таблицы большого формата, 
· статистические данные;

· фотографии, 
· процессуальные (технические) документы и/или их фрагменты и т.д.

Приложения оформляют как продолжение основного на последующих ее листах или в виде самостоятельного документа.

В основном тексте на все приложения должны быть даны ссылки.
Приложения располагают в последовательности ссылок на них в тексте. Каждое приложение должно начинаться с нового листа (страницы) с указанием наверху страницы слова  Приложение  и номера.

Приложения обозначают арабскими цифрами, за исключением цифры 0. Допускается обозначение приложений римскими цифрами. 

Приложение должно иметь заголовок, который записывают с прописной буквы отдельной строкой. 

ВНИМАНИЕ! Выполненная курсовая работа сдается её руководителю на проверку за 3-5 дней до начала защиты. 
Перед сдачей  студенты должны проверить соблюдение всех необходимых требований по её содержанию и оформлению.    Несоблюдение требований может повлиять на оценку или курсовая работа может быть возвращена для доработки или повторного выполнения.  

Письменный отзыв должен  включать (Приложение):

· Заключение  о соответствии курсовой работы заявленной теме.

· Оценку качества выполнения курсовой работы.

· Оценку полноты разработки поставленных  вопросов.

· Заключение о соответствии курсовой работы.

· Оценка полноты разработки поставленных вопросов, теоретической и практической значимости курсовой работы.

· Положительное в курсовой работе.

· Перечень основных  недостатков.

· Оценка курсовой работы.

Основными недостатками, которые служат основанием для возврата студентам курсовой работы на доработку, являются:

· отсутствие какой – либо составной части работы;

· неправильное оформление работы, небрежность, наличие множества  непринятых слов, грамматические  и стилистические ошибки;

· использование устаревшего материала учебников;

· нарушение законов композиции, цветовой гармонии и технологии живописи.

Проверку, составление письменного отзыва и прием курсовой работы (проекта) осуществляет преподаватель дисциплины вне расписания учебных занятий.

3.4 Требования к лингвистическому оформлению курсовой работы
Курсовая работа должна быть написана логически последовательно, литературным языком. Повторное употребление одного и того же слова, если это возможно, допустимо через 50 – 100 слов. Не должны употребляться как излишне пространные и сложно построенные предложения, так и чрезмерно краткие лаконичные фразы, слабо между собой связанные, допускающие двойные толкования и т. д.

При написании курсовой работы не рекомендуется вести изложение от первого лица единственного числа: «я наблюдал», «я считаю», «по моему мнению» и т. д. Корректнее использовать местоимение «мы». Допускаются обороты с сохранением первого лица множественного числа, в которых исключается местоимение «мы», то есть фразы строятся с употреблением слов «наблюдаем», «устанавливаем», «имеем». Можно использовать выражения «на наш взгляд», «по нашему мнению», однако предпочтительнее выражать ту же мысль в безличной форме, например:

· изучение педагогического опыта свидетельствует о том, что …,

· на основе выполненного анализа можно утверждать …, 

· проведенные исследования подтвердили…;

· представляется целесообразным отметить;

· установлено, что;

· делается вывод о…;

· следует подчеркнуть, выделить;

· можно сделать вывод о том, что;

· необходимо рассмотреть, изучить, дополнить;

· в работе рассматриваются, анализируются...
При написании курсовой работы необходимо пользоваться языком научного изложения. Здесь могут быть использованы следующие слова и выражения:

· для указания на последовательность развития мысли и временную соотнесенность:

· прежде всего, сначала, в первую очередь;

· во – первых, во – вторых и т. д.;

· затем, далее, в заключение, итак, наконец;

· до сих пор, ранее, в предыдущих исследованиях, до настоящего времени;

· в последние годы, десятилетия;

· для сопоставления и противопоставления:

· однако, в то время как, тем не менее, но, вместе с тем;

· как…, так и… ;
· с одной стороны…, с другой стороны, не только…, но и;

· по сравнению, в отличие, в противоположность;

· для указания на следствие, причинность:

· таким образом, следовательно, итак, в связи  с этим;

· отсюда следует, понятно, ясно;

· это позволяет сделать вывод, заключение;

· свидетельствует, говорит, дает возможность;
· в результате;

· для дополнения и уточнения:

· помимо этого, кроме того, также и, наряду с, в частности;

· главным образом, особенно, именно;

· для иллюстрации сказанного:

· например, так;

· проиллюстрируем сказанное следующим примером, приведем пример;

· подтверждением  выше сказанного является;

· для ссылки на предыдущие высказывания, мнения, исследования и т.д.:

· было установлено, рассмотрено, выявлено, проанализировано;

· как говорилось, отмечалось, подчеркивалось;

· аналогичный, подобный, идентичный анализ, результат;

· по мнению Х, как отмечает Х, согласно теории Х;
· для введения новой информации:

· рассмотрим следующие случаи, дополнительные примеры;

· перейдем к рассмотрению, анализу, описанию;

· остановимся более детально на…;

· следующим вопросом является…;

· еще одним важнейшим аспектом изучаемой проблемы является…;

· для выражения логических связей между частями высказывания:

· как показал анализ, как было сказано выше;

· на основании полученных данных;

· проведенное исследование позволяет сделать вывод;

· резюмируя сказанное;

· дальнейшие перспективы исследования связаны с….

Письменная речь требует использования в тексте большого числа развернутых предложений, включающих придаточные предложения, причастные и деепричастные обороты. В связи с этим часто употребляются составные подчинительные союзы и клише:

· поскольку, благодаря тому что, в соответствии с;

· в связи, в результате;
· при условии, что, несмотря на;

· наряду с…, в течение, в ходе, по мере.

Необходимо определить основные понятия по теме исследования, чтобы использование их в тексте курсовой работы/проекта было однозначным. Это означает: то или иное понятие, которое разными учеными может трактоваться по-разному, должно во всем тексте данной работы от начала до конца иметь лишь одно, четко определенное автором курсовой работы значение.

 В курсовой работе/проекте должно быть соблюдено единство стиля изложения, обеспечена орфографическая, синтаксическая и стилистическая грамотность в соответствии с нормами современного русского языка.
3.5 Ошибки презентации 

Ошибка №1: Очень мелкий текст.

Это моментально делает Вашу презентацию нереспектабельной (т.е. не солидной). Запомните: зритель оценивает Вас и Вашу презентацию по первым секундам. Если вы изначально не привлекли внимание зрителя  то, считайте, Ваша презентация – это пустая трата Вашего драгоценного времени!

Ошибка №2:Очень много текста

Это в каком-то роде продолжение ошибки №1 в плане содержания текста в презентации. Если Ваше творение содержит целые абзацы текстовой информации, то будьте готовы опять же к провалу. Уверяем Вас – этот текст никто читать никогда не будет, поскольку на это нет ни времени, ни желания. Бесконечные тексты – это удел книг, в которых та или иная тема «разжёвывается», поэтому наличие там большой текстовой информации – это нормально. В презентации много текста – это залог скучной презентации. 

Ошибка №3: Очень таблиц много ничего не значащих.

Многие полагают, что таблицы наглядно показывают значение той или иной закономерности, но это не всегда так. Когда Вы готовили презентацию и подбирали соответствующий материал, то посчитали, что таблица, которую Вы нашли, очень хороша. Но таблицы не воспринимаются человеком во время выступления! Когда необходимо сопоставить несколько данных, которые находятся в таблице, то тут уже не до тех слов, которыми Вы пытаетесь объяснить те или иные табличные числа. Тут у зрителей есть несколько путей: или только слушать Вас и полагаться на Ваши слова, или смотреть только на таблицу, сопоставлять числа. Но большинство выбирают третий путь – просто отходят мысленно от Вашего выступления и только номинально находятся в зале или аудитории. Вам их уже никогда не вернуть обратно! 

Ошибка №4:В презентации используются раздражающие эффекты. 

Например, если Ваша презентация содержит небольшой кусочек текстовой информации – это нормально, только совсем чуть-чуть. Но, если при этом текст появляется по одной буковке и вся эта процессия происходит секунд 10-15, то будьте уверены – Ваша презентация уже всех раздражает, она становится неинтересной и скучной. Или если этих эффектов чересчур много, то результат будет таким же. 

Ошибка №5: Подобраны неконтрастные цвета

Это, наверное, самое часто встречающее в плохих презентациях. Когда ты сидишь и вглядываешься вдаль – что там написано желтым цветом на белом фоне? Ну или два показателя видны, а другие не видны. Тем самым теряется целостная картина презентации, что опять же ведёт к провалу презентации в частности, и Вашего выступления, в целом.

Ошибка №6:Презентация заранее не отрепетирована, и Вы пропускаете слайды, стараясь уложиться во время. 

Также очень распространённая ошибка. И самое здесь интересно – это то, каким образом происходит выборка нужного и выброс «лишнего». Ведь это всё происходит на ходу, порой необдуманно, что порой приводит к курьёзным ситуациям. Выступающие начинают суетиться, нервничать и т.п. Это приводит к утрате у зрителей интереса к Вашей презентации и это означает провал последней.

Ошибка №7:Вы подобрали плохого ассистента

В большинстве случаев слайды переключаете не Вы, а Ваш ассистент. Если Вы не подготовили дубликат текста Вашего выступления и там не указали, в каком месте будет необходимо поменять слайд, то Вы столкнётесь с большими проблемами во время выступления. Или есть второй случай – если Ваш товарищ с компьютером «на Вы», то даже с учётом того, что Вы выполнили вышеописанные действия, результат будет схожим – неудачная презентация. 
Семь  основных ошибок, которые встречаются в плохих презентациях. Теперь Вы их знаете. Поэтому, старайтесь не делать подобных ошибок и тогда,  Ваши презентации не будут раздражать публику. Желаем Вам успешных выступлений и удачи в учёбе! 
4 ПРОЦЕДУРА ЗАЩИТЫ КУРСОВОЙ РАБОТЫ
Курсовая работа, выполненная с соблюдением рекомендуемых требований, оценивается и допускается к защите. Защита должна производиться до начала экзамена по дисциплине.
Процедура защиты курсовой работы включает в себя:

· выступление студента по теме и результатам работы (5-8 мин),  
· ответы на вопросы членов комиссии, в которую входят преподаватели  дисциплин профессионального цикла 
Также в состав комиссии могут входить: методист, мастера производственного обучения.  На защиту могут быть приглашены преподаватели и студенты других специальностей. 
При подготовке к защите Вам необходимо:

· внимательно прочитать содержание отзыва руководителя работы,
· внести необходимые поправки, сделать необходимые дополнения и/или изменения;

· обоснованно и доказательно раскрыть   сущность темы  курсовой работы;

· обстоятельно ответить на вопросы членов комиссии. 
ПОМНИТЕ, что окончательная оценка за курсовую работу выставляется комиссией после защиты. 

Работа оценивается дифференцированно с учетом качества ее выполнения, содержательности Вашего выступления и ответов на вопросы во время защиты.  
Результаты защиты оцениваются по четырехбалльной системе: «отлично», «хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно». Положительная оценка по той дисциплине, по которой предусматривается курсовая работа, выставляется только при условии успешной сдачи курсовой работы на оценку не ниже «удовлетворительно». 
Если Вы получили неудовлетворительную оценку по курсовой работе, то не допускаетесь к квалификационному экзамену по профессиональному модулю. Также по решению комиссии Вам может быть предоставлено право доработки работы в установленные комиссией сроки и повторной защиты.

К защите курсовой работы предъявляются следующие требования:

1. Глубокая теоретическая проработка исследуемых проблем на основе анализа экономической литературы.
2. Умелая систематизация цифровых данных в виде таблиц и графиков с необходимым анализом, обобщением и выявлением тенденций развития исследуемых явлений и процессов.
3. Критический подход к изучаемым фактическим материалам с целью поиска направлений совершенствования деятельности.
4. Аргументированность выводов, обоснованность предложений и рекомендаций.
5. Логически последовательное и самостоятельное изложение материала.
6. Оформление материала в соответствии с установленными требованиями.
7. Обязательное наличие на курсовую работу/проект отзыва руководителя.

Для выступления на защите необходимо заранее подготовить и согласовать с руководителем тезисы доклада и иллюстративный материал. 
При составлении тезисов необходимо учитывать ориентировочное время доклада на защите, которое составляет 8-10 минут. Доклад целесообразно строить не путем изложения содержания работы по главам, а по задачам, то есть, раскрывая логику получения значимых результатов. В докладе обязательно должно присутствовать обращение к иллюстративному материалу, который будет использоваться в ходе защиты работы. Объем доклада должен составлять 7-8 страниц текста в формате Word, размер шрифта 14, полуторный интервал. Рекомендуемая структура доклада приведена в таблице 2.
Таблица 2
	№
	Структура доклада 
	Объем
	Время

	1. 
	Представление темы работы
	До 1,5 страниц
	До 2 минут

	2.
	Актуальность темы
	
	

	3.
	Цель работы
	
	

	4. 
	Постановка задачи, результаты ее решения и сделанные выводы (по каждой из задач, которые были поставлены для достижения цели дипломной работы) 
	До 6 страниц
	До 7 минут

	5.
	Перспективы и направления дальнейшего исследования данной темы
	До 0,5 страницы
	До 1 минуты


В качестве иллюстраций используется презентация, подготовленная  в программе Power Point. Также иллюстрации можно представлять  на 4–5 страницах формата А4, отражающих основные результаты, достигнутые в работе, и согласованные с содержанием доклада. Иллюстрации должны быть пронумерованы и названы. 
В случае неявки на защиту  по уважительной причине, Вам будет предоставлено  право на защиту в другое время

В случае неявки на защиту по неуважительной причине Вы получаете неудовлетворительную оценку.

Приложение 1. 
Пример оформление перечня тем курсовых работ
Примерный  перечень  тем  курсовых   работ 

по дисциплине «История искусств»
1. Новаторские поиски в творчестве  Эдуарда Мане.

2. П. Пикассо – союз искусства и действительности.

3. Интерес к человеческому характеру в портретной живописи В. Серова.

4. Становление живописного стиля Винсента Ван Гога. 

5. Поэзия моря в творчестве И.К. Айвазовского.

6. Человеческая красота в произведениях Микеланджело.

7. Новаторство в первичности и цельности ощущений мира живой природы И. Шишкина. 

8. Сложный мир человека в технике гравюры и живописи      А. Дюрера.

9. Античная мифология в творчестве П.П. Рубенса.

10. Живопись Леонардо да Винчи – творение создаваемое фантазией.

11. С. Дали – новое видение мира.

12. Научные методы в живописи Жоржа Сёра.

13. Выражение иррациональности бытия в искусстве сюрреализма.

14. Внутренний мир импрессионизма в произведениях Э. Дега.

15. Поэтическое восприятие мира в творчестве Сандро Боттичелли.

16. Романтизм миросозерцания О. Кипренского.

17. Загадочность живописных образов И. Босха.

18. Эстетические идеалы Возрождения в творчестве Рафаэля.

19. Онтологические взгляды Пикассо в его произведении "Герника"
20. Исторические образы в творчестве В.И.Сурикова.

21. Художник острого взгляда – Тулуз-Лотрек.

22. Боль и страсть в живописных  образах Винсента Ван-Гога.

23. Эмоциональные пейзажи в творчестве Винсента Ван-Гога.

24. Сцены современной жизни  в творчестве Огюста Ренуара.

25. Жанровый портрет в творчестве В.А.Тропинина.

26. Романтические тенденции в творчестве Ореста Кипренского.

27. Романтизм и классицизм в творчестве К.П.Брюллова.

28. «Итальянские сюжеты» в творчестве К.П.Брюллова

29. Ванесса Белл и её влияние на английскую живопись первой половины ХХ века.

Приложение 2
Форма календарного плана выполнения курсовой работы

ГБПОУ «ПОВОЛЖСКИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙКОЛЛЕДЖ»
КАЛЕНДАРНЫЙ ПЛАН
выполнения курсовой работы
Студентом___ курса _______группы __________________________________________

                                                                                              ФИО

По теме    _________________________________________________________________

__________________________________________________________________________

	    №

Этапа

работы
	          Содержание этапов работы
	Плановый срок выполнения этапа
	Планируемый объем выполнения

Этапа  %
	Отметка

о

выполнении

	
	
	
	
	


Студент                                                     подпись                                                      И.О. Фамилия
00.00.0000 г.

Руководитель                                           подпись                                                      И.О. Фамилия
00.00.0000 г.
Приложение 3
Разработка введения и  примеры анализа произведения 

  курсовой работы

«Онтологические взгляды П.Пикассо в его произведении "Герника"»

Составляя план, рассуждаем следующим образом:

Введение, в котором  раскрывается актуальность и значение темы, формулируются  цели и задачи работы.

Например:

      Характеризуя этапы истории искусства  двадцатого века, многие ученые выделяют так называемую эпоху “межвоенных  десятилетий”, приходящуюся на период с 1917 по 1945 годы. Для всего того, что было пережито мировым искусством на протяжении этих двадцати-тридцати лет, в иные времена не хватило бы и столетий. В это время оно, как, пожалуй, ни в какой другой период, наиболее сильно испытывает глубокие потрясения, переломы основных онтологических концепций, вовлекается в стремительно сменяющие друг друга драматические события политической жизни.    Актуальность  выбранной темы обусловлена тем, демократичность настроений или убеждений художников, ощущение драматизма социальной жизни, её исторического движения находят воплощение в искусстве и в настоящее время.
В своих картинах художники теперь обращают внимание на реальные жизненные факты, связанные, как правило, с политическими актами. Именно такая тенденция прослеживается в творчестве многих мастеров того времени, среди которых особое место занимает Пабло Пикассо(1881 – 1973гг.)  Творчество П.Пикассо и  созданное  им  авангардистское направление в изобразительном  искусстве - кубизм. Это является объектом исследования.  

   Одним из произведений, ставших своеобразной реакцией на происходящее является монументальное панно Пикассо “Герника”,1937г. Оно - пожалуй, одно из самых экспрессивных произведений художника в эпоху межвоенных десятилетий, где автор пытается создать концепцию понимания современного страшного мира и показать своё представление о бытии. 
  Предметом исследования является анализ произведения П.Пикассо «Герника».
    Целью данной работы является  определение особенностей художественной манеры П.Пикассо по анализу произведения «Герника» как результата  воплощения в художественной форме  его собственных социально-политических взглядов. 
Для раскрытия поставленной  цели в курсовой работе были поставлены следующие задачи:

· На  основе  теоретического  анализа  литературы   выделяет основные периоды в жизни и работе художника. 
· Определить характерные особенности стиля, уникальности художественного творчества П.Пикассо.  
· Раскрыть связь художественного произведения «Герника»  с закономерностями развития эпохи и страны.

· Научиться самостоятельно, проводить анализ произведения «Герника».

Основная часть, которая обычно состоит из двух разделов.
 В первом разделе содержатся  автобиографические сведения реферативного характера;

Вторым разделом является практическая часть, которая представлена результатами исследований по анализу произведения описательного характера. 

Например, рассматривая картину на символическом уровне, отмечаем 

…Голова быка в левом верхнем углу картины – без сомнения воплощение мифологического существа. Только, если раньше минотавр Пикассо представлял собою скорее безобидное животное (например, в картине “Девочка, ведущая слепого минотавра”, 1933г), то сейчас образ быка воплощает зло и разрушение. Не занимая центрального места в композиции произведения, он всё равно претендует на главенствующее положение: его облик единственный не выражает страдания, все же плачущие лица обращены к нему как бы с немой мольбою. 

…Рассматривая картину далее, отметим, что в центре композиции, которая строится как фриз из кубистических элементов, изображены бегущая женщина, раненая лошадь и погибший воин. В руке поверженного – сломанный меч, знак поражения, рядом цветы, которые сами собой вырастают на могилах мучеников, в небо взлетают птицы – крылатые души. Одиноко, с лучами – ресницами, освещает всю сцену городской площади фонарь, выступающий здесь как естественный свидетель трагедии. Каждое действующее лицо картины буквально проваливается в окружающий его со всех сторон ужасный мир…

    …Глядя на “Гернику”, можно заметить, что картина как бы “закрыта снизу, ограничена по бокам и открыта кверху. Распределение фигур композиции на пространстве панно создает огромное количество “пустот и пространств открытых кверху: рога и хвост быка, руки женщины, объятой пламенем, голова лошади, женщина со светильником. В результате всего этого картина приобретает второй центр тяжести – за пределами полотна, там, откуда, исходит всё случившееся, там, летят невидимые взору самолеты, сеющие разрушение и смерть, что создает еще более четкое представление о кошмарном, страшном современном мире.
 …Обращаясь к  цветовой подаче, отмечаем, что черно-белой гамме этой картины, сочетаниям угловых линий и плоских пятен присуща резкая нацеленная экспрессия, которая выбрасывается за пределы холста, подобно тому, как это бывает в агитационной графике. Словно отблески какого-то пламени делят все формы картины на светлые и темные монохромные краски, где господствуют серый и черный цвета, создающие эмоциональное напряжение. Отдельные изображения покрыты рядами мелких черточек – имитацией газетных страниц.
  Заключение, излагаются полученные выводы и их соотношение с целью работы.

      Отражая в “Гернике” свои взгляды на фашистские нападения на мирное население, Пикассо даёт нам понять, что составляет основу его онтологических взглядов, представлений о мире. «Пикассо рисует картину страшного мира, находящегося на границе Апокалипсиса. Ужасающей силы документ, обобщивший трагический опыт человечества, выразивший всю бесчеловечность, кровожадность»  фашизма, исказившего всю жизнь, всё естество живого, породившего мировые войны и фашизм, поставившего мир на грань глобальной катастрофы. Соответственно и понятие бытия приобретает у Пикассо в “Гернике” значение чего-то дробного, не цельного, готового вот-вот упасть и разрушиться. Свет на картине и есть тот мир, к которому вечно будет стремиться всякое живое существо, к которому все будут тянуться и стремиться его достигнуть, независимо от сложности сложившейся ситуации. Получается, что в “Гернике” Пикассо рисует не только пессимистичную картину бытия, в его мире можно найти веру в лучшее и надежду на победу космоса над хаосом. В картине прослеживается представление автора о том, что высокие светлые идеалы гуманизма надлежит отстаивать в жестокой реальности сегодняшнего дня.
Приложение 4
Требования по оформлению списка источников и литературы
Книга с указанием одного, двух и трех авторов

Фамилия, И.О. одного автора (или первого) Название книги: сведения относящиеся к заглавию (то есть сборник, руководство, монография, учебник и т.д.) / И.О. Фамилия одного (или первого), второго, третьего авторов; сведения о редакторе, составителе, переводчике. – Сведения о переиздании (например: 4-е изд., доп. и перераб.). – Место издания: Издательство, год издания. – количество страниц.

Пример:

1. Краснов А. Ф.  Ортопедия в задачах и алгоритмах / А. Ф. Краснов, К. А. Иванова, А. Н. Краснов. – М. : Медицина, 1995. – 23 с.

2. Нелюбович Я.  Острые заболевания органов брюшной полости : сборник : пер. с англ. / Я. Нелюбович, Л. Менткевича; под ред. Н. К. Галанкина. - М. : Медицина, 1961. - 378 с.

Книги, имеющие более трех авторов

Коллективные монографии
Название книги: сведения относящиеся к заглавию / И.О. Фамилия одного автора с добавлением слов [и др.] ; сведения о редакторе, составителе, переводчике. – Сведения о произведении (например: 4-е изд., доп. и перераб.). - Место издания: Издательство, год издания. – Количество страниц.

Пример:

1. Гигиена  малых  и  средних  городов / А.В. Иванов [и др.]. – 4-е изд., доп. - Киев: Здоров'я, 1976. - 144 с.

Сборник статей, официальных материалов

Пример:

1. Социальные льготы: сборник / сост. В. Зинин. – М. : Соц. защита, 2000. – Ч.1. – 106 с.

2. Оценка методов лечения психических расстройств : доклад ВОЗ по лечению психических расстройств. - М. : Медицина, 1993. - 102 с.

Многотомное издание. Том из многотомного издания

Пример:

1. Толковый словарь русского языка: в 4 т. / под ред. Д.Н. Ушакова. – М. : Астрель, 2000. – 4 т.

2. Регионы России : в 2 т. / отв. ред. В.И. Галицин. – М. : Госкомстат, 2000. – Т.1. – 87 с.

Материалы конференций, совещаний, семинаров

Заглавие книги : сведения о конференции, дата и год проведения / Наименование учреждения или организации (если название конференции без указания организации или учреждения является неполным); сведения о редакторе, составителе, переводчике. – Город: Издательство, год издания. – Количество страниц.

Пример:

1. Международная коммуникация : тез. докл. И сообщ. Сиб.-фр. Семинар (Иркутск, 15-17 сент. 1993 г.). – Иркутск : ИГПИИЯ, 1993. – 158 с.

Патентные документы

Обозначение вида документа, номер, название страны, индекс международной классификации изобретений. Название изобретения / И.О. Фамилия изобретателя, заявителя, патентовладельца ; Наименование учреждения-заявителя. – Регистрационный номер заявки ; Дата подачи ; Дата публикации, сведения о публикуемом документе.

Пример:

1. Пат. № 2131699, российская Федерация, МПК А61 В 5/117. Способ обнаружения диатомовых водорослей в крови утонувших / О.М. Кожова, Г.И. Клобанова, П.А. Кокорин ; заявитель и патентообладатель Науч.-исслед. Ин-т биологии при Иркут. Ун-те. - № 95100387 ; заявл. 11.01.95 ; опубл. 20.06.99, Бюл. №17. – 3 с.

СТАТЬИ

…из книг (сборников)

Фамилия И.О. одного автора (или первого). Заглавие статьи : сведения, относящиеся к заглавию / И.О. Фамилия одного (или первого), второго и третьего авторов // Заглавие документа : сведения относящиеся к заглавию/ сведения о редакторе, составителе, переводчике. – Место издания, год издания. – Первая и последняя страницы статьи.

Пример:

1. Кундзык Н.Л. Открытые переломы костей кисти / Н.Л. Кундзык // Медицина завтрашнего дня : конф. – Чита, 2003. – С.16-27.

Если авторов более трех…

Заглавие статьи / И.О. Фамилия первого автора [и др.] // Заглавие документа : сведения относящиеся к заглавию/ сведения о редакторе, составителе, переводчике. – Место издания, год издания. – Первая и последняя страницы статьи.

Пример:

1. Эпидемиология инсульта / А.В. Лыков [и др.] // Медицина завтрашнего дня : материалы конф. – Чита, 2003. – С.21-24.

…из журналов
При описании статей из журналов приводятся автор статьи, название статьи, затем ставятся две косые черты (//), название журнала, через точку-тире (.–) год, номер журнала честь, том, выпуск, страницы,  на которых помещена статья. При указании года издания, номера журнала используют арабские цифры.

Если один автор:

Пример:

1. Трифонова И.В. Вариативность социальной интерпретации феномена старения // Клиническая геронтология. – 2010. – Т.16, № 9-10. – С.84-85.

Если 2-3 автора:

Пример:

1. Шогенов А.Г. Медико-психологический мониторинг / А.Г. Шогенов, А.М. Муртазов, А.А. Эльгаров // Медицина труда и промышленная экология. – 2010. - №9. – С.7-13

Если авторов более трех:

Пример:

1. Особенности эндокринно-метаболического профиля / Я.И. Бичкаев [и др.] // Клиническая медицина. – 2010. - №5ю – С.6-13. 

Описание электронных ресурсов

Твердый носитель

Фамилия И.О. автора (если указаны). Заглавие (название) издания [Электронный ресурс]. – Место издания : Издательство, год издания. – Сведения о носителе (CD-Rom,DVD-Rom)
Пример:

1. Медицина: лекции для студентов. 4 курс [Электронный ресурс]. – М., 2005. – Электрон. опт. диск (CD-Rom).

Сетевой электронный ресурс

Фамилия И.О. автора (если указаны). Название ресурса [Электронный ресурс]. – Место издания: Издательство, год издания  (если указаны). – адрес локального сетевого ресурса (дата просмотра сайта или последняя модификация документа).

Пример:

1. Шкловский И. Разум, жизнь, вселенная [Электронный ресурс] / И. Шкловский. – М.: Янус, 1996. – Режим доступа: http: // www.elibrary.ru (21 сент. 2009).

Наиболее часто употребляемые сокращения слов и словосочетаний 
в библиографическом описании документов

В названии места издания:

Москва  - М.

Санкт – Петербург – СПб.

Ростов-на-Дону – Ростов н/Д.

Ленинград – Л.

Название других городов приводится полностью.

В продолжающихся и сериальных изданиях:

Труды-Тр.

Известия – Изв.

Серия – Сер.

Том – Т.

Часть-Ч.

Выпуск – Вып.



Приложение 5
Пример оформления списка источников и литературы

Список источников и  литературы 
по теме ««Онтологические взгляды П.Пикассо в его произведении "Герника"»

1. Гнедич П.П., Всемирная история искусств. – М., 2005 

2. Сокольникова Н.М., История изобразительного искусства. –М.,2006 

3. Прете М.К., Творчество и выражение. – М.,2001

4. Пеккон Г., Сюрреализм. – М., 2004

5. Серия книг. Библиотека искусства. Биографии величайших живописцев. – М., 1989-2001 

6. Турчин В.С. По лабиринтам авангарда. – М.: Изд-во МГУ, 1993

7. Полевой В.М. Малая история искусств. Искусство XX века. 1904 – 1945. – М.: Искусство, 1991
8. Бердяев Н.А. Философия творчества, культуры, искусства. – М.: Искусство, 1994
9. Медведко А.В. “Герника” продолжает борьбу. – М.: Международные отношения, 1989.
10. Западно-европейская живопись XX века. ГМИИ. — М.: Изобразительное искусство, 1998. 
Алитов М.В.,Искусство. Живопись. Скульптура. Графика.  М., 2000
11. Дмитриева Н.А. Пикассо. — М., 1971
12. Полевой В.М. Двадцатый век. Изобразительное искусство и архитектура стран народов мира. — М.: Советский художник, 1989.
13. ПикассоП. Альбом. — М.: Белый город, 1998
14. 100 художников XXвека. Справочно-библиографическое издание. — Урал-ЛТД, 1999
15. Бохм-Дюшен М., Кук Дж. Современное искусство. Краткая энциклопедия.—М.: Премьера, Астрель, 2001.
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Форма титульного листа курсовой работы
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